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La question de l'objet en Sixieme

Intervention de Cyril Bourdois, IA -IPR, Besancon los du Plan National de Formation:
nouveaux programmesd 6 art s pl astiques 7 mai 2009

"Un certain nombre d'engmants se trouvaient quelquefois perplexes face a d'anciens programmes
tell ement ouverts qu'i/l |l eur semblait 1T mpossi |
Les possibilités d'interprétation laissées par cette ouverture pouvaient finir par rendre invisibles, ou
pour le mans opaques et donc confuses a certains enseignants démunis, les finalités de notre
discipline.

La demande d'un tissu pédagogique plus solidaire et d'une refonte de certaines évidences pourtant
guelquefois occultées ont naturellement conduit a proposajend'étude par niveau.

De la sixi me © la troisi me appara’t une di v
la question de l'objet en sixieme n'exclut pas de parler de I'image ni de I'espace. Il en va de méme
pour chaque niveau,ouupeor osi t ® est n®cessaire et souhait
d'envisager une progression par entrées fédératrices.

Dans ce cadre, le choix de l'objet en sixieme doit étre entendu comme élément élémentaire d'une
découverte. A ce niveau, le lzage des éléves est quasiment nul, ils ont tout a apprendre. Leur age

les guide naturellement vers l'invention et la narration qui sont des vecteurs incontournables
d'expérimentation. Appuyée sur ce constat, la manipulation d'objets simples répond\aebaur ni
d'apprentissage.

Quelle que soit la richesse des seantendus culturels sur lesquels repose ce theme, il n'en demeure
pas moins que ldinalité essentielle du cours d'arts plastiques est la pratique de I'éleve. Devant
certaines considérations thépres et méta discursives, la simplicité de quelgoEs gpeut paraitre
rudimentaire Ces actes me semblent imposer une certaine humilité. En effet, en tentant de se mettre
au niveau de I'éléve qui va avancer par I'expérimentation et le tatonnementevprsem®en compte

des caractéristiques de I'objet, le professeur d'arts plastiques va lui offrir une chance de découvrir
son environnement.

Je voudrais maintenant cerner rapidement ce que I'objet peut signifier dans ce contexte. En
préambule, un bref rappde ses diverses approches sémantiques me parait nécessaire.

On peut considérer comme obget qui est congu par la pensébjetde connaissancebjetde
débatobjetd 6 ® t objetde méditationpbjetde recherchesbjetd 6 u n 0 abjetdead§sé ,
Cbébest | a fi nal idu@le,dn®sonede but(tobjeciity); @and ca dagdedt &re
confondu avec lesujeb>. Ici, on peut noter la proximité paradoxale tebgectif» et du subjectib.
En revanche, la psychanalyse dési par ebjet» ce qui est en dehors dumwoi », opérant une
distinction avec lsujet.« L Objettransitionneb> est considéré par le sujet &chiemin entre lui et
une autre personne. Cetparticularité est trés importante pour les enfants caresltepermet de
prendre conscience du monde des objets en les distinguant de soi.

Mai s | 6objet est ®gal ement une chose physique
Animé ou non, il posséde en effet une réalité matérielle et substantielle susceptible de générer un

sentiment. Il est appréhengdéar t ous | es sens mai specnételesle pr i nc
conna“ tre et donc de | e reconna’tre. 1 peut
forme et de | e nommer , i poss de cependant ul
C 6seversd o bquesténdent les désirsMao | ont ®, | 6effort et | 6actio



On peut d®fi nir dbief dbtinerte,obetsnobideatioljedcinétique abjetd 6
concret,objetabstrait owbjetmétaphysiquepbjetmatériel ouwbjetimmatérel, objetprocheou
objetéloigné,objetsensiblepbjetvisible, objetsolide,objetfluide ouobjetgazeuxpbjet

observable oobjeti magi nai r e é

Produit en g®n®r al par une objase distigaetdes étres vavantsi s a |
et des ® ®ments naturels en g®n®ral, que | 0o0n
quobjets Une hi ®r ar c hiobjetauaiveaulleeplus bgsydécoyld da aette | 6
classification.

L'objetpeut se multiplier, se collectionner,senger, se d®truire, se r®p
rel ati on abjetsetpartbid ehanger dedorme.

Onpeutdirequelstatutd e | 6 obj et d®pend de son interpr®ta

objet scientifique, objet poétique, ob@gr ot i que, obj et artistique ¢é).
Ce statut (rare ou commun, <cher ou bon march®
diffusion («utile » ou «inutilee , gratuit ou on®reux, multiple o
en étre indépendant, et gEttacher a des considérations liées a la forme (taille, couleur, poids,

mati re, fragilit®é ) ou 7~ sa r ®s cmanagers ebjetc ul t u |

fétiche, objet fanalé é ) .
Loest h®t i que est uut.eoljelpdutereperc® eratdni qoéraudael ce st a

«laide, et accompagner diverses impressions comn
| 6extaseé Des notions affectiviedapgmuvanit o ®clo:q
| 6i @ori e, | a tendresse, | 6amour, | e rejaet, | a
sollicitude, | 6attachement, |l e respect, | a mo

La f abr iabjats ® aac ded & anchoisittgéngraleament les matériatilagechnique
en fonction de la destination. Certains types de réalisations en résultent : moulages, sculptures,

constructions, assembl ages e bhjeddmballage,es pr oces:
dissimulation, exhibition, etc., qui permettentideléterminer ou qui découlent de cette

déterminaton | 6 obj et peut °tr e uspuéeidux», objat de cyte, ebjpti  r e
de convoitise, objet de d®si r , obpetlg padotillepbe r t , o0
de luxe, «ibelot», bijou, bricdbr acé Ces cat ®gories engagent | a

|l existe des objets s p ®c:lesoutisude grécigianjles oseensides nt |
de cuisine, le matériel médical ou sportif, etc.

Par rapport a tout c&l, |l a question est de savoir ce que |
! me s e mb | ebjaiperenet ung auvestugeuser pratiQuement tous les aspects de notre
société, et que le professeur d'arts plastiques n'est présumé forneeartisdes ni des artisans mais

est supposé patrticiper, comme I'ensemble du corps enseignant, a l'intégration harmonieuse des futurs
citoyens, la réflexion sur la place de l'objet dans I'environnement de I'éléve s'integre parfaitement a
ce processus dématique.

Par I'expérimentation, I'éléve découvrira progressivement les caractéristiques de I'objet : sa forme, sa
couleur, ses proportions, sa relation a I'environnement... Il s'appropriera la richesse d'interventions
simples permises par une grande protémiobjet de narration, objet d'invention poétique, objet de
transfert affectif ou mise a distance formelle.

Quell e que soit | 6endroit du territoire o% il
confronté a des questionnements plastigeeth$ables dont la valeur élémentaire se révelera
naturellement : comment représenter I'objet ? Comment passer de la tridimensionnalité a la surface
du support ? Quels détournements opérer ? Quelles perturbations sémantiques entrainent les
mutations diverse? Etc.



A partir d'objets du quotidien dont la banalité n'entraine habituellement que la routinepkgleve

ouvrir ses yeux sur le monde qui I'entoure. De ces questionnements parfois ludiques naitront
naturellement des évidences : je fabrique une ifrjageprésente, je construits en changeant

I'échelle, je dessine, je peints, je modéle...

La modestie des ambitions doit s'adapter au niveau, la simplicité des dispositifs doit viser des acquis
fondamentaux. Peu importe, par exemple, si I'éleve ne peamtoutes les références historiques

ou littéraires soutendues par les opérations d'hybridation ou de métamorphose... L'essentiel est

gu'il repére et connaisse les processus qui y conduisent et qu'il maitrise les compétences permettant
de refaire le gste avec distance et singularité. Il ne faut pas oublier que 'objet en sixiéme constitue
une étape du programme d'arts plastiques et non d'une autre discipline.

A ce sujet, je pense que les références artistiques doivent s'adapter a I'age de Uetdégateon
sémantique doit étre un appui pour le cours et non l'inverse. Pour étre précis, la question-du Ready
made par exemple, et notammeEpuntain,engage une lecture si complexe qu'elle ne peut étre

utilisée en sixieme sans risquer le contresémiste, dans le corpus historique, un panel référentiel

tres riche et il est simple de trouver, pour chaque question abordée en cours, un moyen de montrer a
I'éleve qu'il n'a pas inventé le fil a couper le beurre autant que matiere a ouverture cuanslie

cette manne, les objets usuels préhistoriques peuvent parfaitement soulever la question de leur
présence au museée... Il n'est pas évident qu'un éleve de sixieme sache précisément a quoi sert ce
genre de lieux. Ainsi la locutionlobjet et le mus&» ouvre de multiples pistes d'investigation y

compris plastiques.

Lorsque | 6® ve dbgetadl ne®bwda d@&c d dwamin®el, 6 ce ser
artistique 'l va prendr e csarface volume, clel, tdgaée ¢ te
va distinguer, dans ses mises en forme, une V.
guel registre appartiennent ses manipul ations
rudi mentaires quoi deddsxienhe aldéa®lt evre |vdao ba peptr edndd®rt e
qguodil fabrique il peut, par exemple, faire un.
modeler, et que dans le premier cas il pourra nommer son acte un dessin, dans le second une

sculpture.l sdéi nitiera aux gestes techniques et 7 |

et la complexité viendra par la suite avec les niveaux suivants (5°, 4° et 3°) qui permettront
déoapprofondir ses connai s s geassaeoffgire. Bamsscette o mp ®t e n
sbappuyant s:uérvera racorgen des Histoiees. bes objets, liés a son imaginaire et sa
propre personne (sa taill@rséage, ses golts et ceux de ses camarades) seront les vecteurs de cette
initiation."

Date depublication : 10/09/2009



Introduction

Léacte cr®ateur a souvent ses origines dans |
réalitte st i nond®e d o6 odbjeteduguotidiers objets de sollettion @jets précieux,
objetsoutils, objets pour vivre, pour se défendre ou se déplacer, objets de réve, objets rares,
®t rangesé

Si le corps humairou le paysageont été la grands our ce doéi nspiration p
pr ®sence dobéobjets dans | es girwmawnrdees @Eouwrproasiatnt
contemporain.

Ce th me de r®flexion autour de | 6objet est I
créalf, & ce phénomeéne a travers la manipulation et les multiples techniques plastiques de
lapr ®sence de | 6objet dans | d6art.

Ce dossier pédagogique offre des pistes pédagogiques a développer et a explorer avec nos éleves st

ce theme assez ouvert afin quea@m pu s s e, | i br e me sdisirde Féf@reces ets t i r
doéoutil s

Que ce soit au coll ge ou au | yc®e, nous f a\
recherche, | 6expl oration de nouveldsruations poart i q u
amener | 6®1 ve ° probl ®mati ser un concept et
| 6install ation, | daccumul ation, | e collage, |

De plus, une liste de références artistiques, non exhaustive, est présentée comme g t doéu
réflexion commune accompagnée de citations, degsitions de sollicitations, de ressources en

| i g reepesiti@h® nationales et régionaldsine bibliographie. Des éléments qui ont pour objectif
doéo°tre |l e support dpruen dpraojfedr nMfeRd®arat € 6 ®c lgail
p®dagogi quen, dedex®adiitsiati ons dPE®I avepsubde cabd
ouvrage, et enfin la mise en ligne des séquences sur notre site académique.



Définitions
Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise
LE ROBERT

Objet : n.m (XIVe s; du latin objectum «ce qui est placé devaet, d 6hosk qut affecte les

sens»)

l1(Dans | 6or | Toate ghbsyg qui affecte les senspatticule la vue.Qualités sensibles,

for me, grandeur , mati re des o bGf.eAspsct).Digtidguen o b j
des objets d@ooleur, ¢olors(Cs Enlumingr)@es objets (Cf. Heurter). Objet
lumineux, sombrgCf. Aurore)coloré.| mage ddumagebjientver s®e dodédun ob
premier objet qui se pr®sent a, s6offrit ~ sa
obj et pour mod | e. Repr ®s e n (G4 tEfude;ndéal).iLunétté @ut i o n
grosstdeux foi s, cing fois | es obj et.sPalpe®toycleet, que
mani er u@bjoebtj elt @ur d, Clpiesrmangqui | ®get £ r e@bjef | e,
aimable(Cf. Artifice), agréable a voir, affrex, répugnant.

2Se dit de tout ce qui est dot® dobéexi €hosence m
(Cf. fam Machin, truc)Objets matérielgCf. Fétichisme),objets hétérocliteCf. Grenier),de
pesanteur(Cf. Jongler) de forme, de nate différente Saisir le premier objet quiombe sous la

main Acheter un objet dont on a envManier un objet avec précautiofCf. Etiquette) Ranger,

classer les objets par catégorieSnumérer les objets, donner une listed o b {Cé Canne).
Recomaitre, identifier, nommer les objet€f. CaissexReconna  tre un obj et

s 0 e n »9gC. Esquissercit 6 Bergson)Objets trouvés dans les pocH€X. Identité). Réclamer

dans un commissariat de police un objet perdu. Bureaudgset s tr ouv®s 0% | 0
épaves, ou leurs propriétaires peuvent les réclamerGui c h et 0% | 6on d®p
recommand®s, |l es objets exp®di ®s en valeur d®
objets a la douane.

Petit lexiqued e | & Ar torain, RoberteAtkips, Abbeville presse

Accumulation: Une des techniques du Nouveau R®al i s
sp®ci aliste, associant | 6ent assement doobjets
pratiqguemen pl us qudé” d®signer ses Tuvres, BEcolene s i

de Nice, tels Ben, Bermdivernet ont utilisé ce procédé a un moment ou a un autre (notamment en
remplissant des poubelles).

Appropriation : Dans les années1960,l@ appr o @r idaRsiiogm ai t l acti vit
Nouveau Réalisme tel que tEfinissait Pierre Restany« L e gest e doéappropri e
absolu de la métamorphose, le cataly de la révolution du regarsd Cette acceptation vaut
également par la variante américaine du Nouveau RéalisteeNéaeDada.

A la fin des années 1970, le terme a resurgi dans un autre contexte, a propos des nouvelles formes de
critigue de la représentation que constituent le simulationnisme et lgéonedésormais
l@dppropriation va de pair avec | 6art de | a cit

ArtBrut : L6 ar t Br unventiers>tde Jeam ®ubuffet, qui entreprend en 1945 de répertorier
touts les productions artistiques extrdturelles en Suisse. Le phénoméne existe depuis longtemps,
avec notamment le Facteur Cheval en France ou Simon Rodia et ses étranges tours a la sortie de Los
Angel es. En outre, | 6 0 uv Exargssionside |la fbearu enul®22,Rr i n z
exercé une influence considérable, obligeant a poserum autre gar d s ur «lcéa rqtu 6den
fous».



Assemblage Sorte de coll age en trois dimensions, I

cubi sme. Léoinventeur de | 6assemblage est ind®
1912 rompd avec les techniques traditionnelles de la sculpture, limitéetailla et au modelage.
Aujourdohui on parle plut?tt de construction

beaucoup aux recherches de Julio Gonzalés.a s s e mb | a g e odaéegiéfisi ennl96a, ac e p |
l a faveur dadauMaoseumetModes Art, khe Art of Assemblage. Il fait appel & des

matériauxextramr t i sti qgues, quli I ui conf rent un aspec
privilégie les objets baal s emprunt ®s ° l a vie quotidienne
s®ditieuse ~ | oOffiglax.d de | a culture ¢

Installaton : Dans | 6art contemporain, l e mot install e

donné, ou du moins adapté&lieu. Ses divers éléments constituent un environnement qui sollicite
une participation plus active du spectateur. Pour éviter les connotations statiques, certains artistes
pr®f rent parler de dispositifs. hBnde ¢gloar g®n
on peut en avoir quelques unes exposées en permanence dans certaines collections de musées. Elle
sont présentées pendant une courte période, puis démontées et ne subsistent plus que par de
documents photographiques

Judy Pfaff creceels envi ronnements spectacul aires, C 0 My
usage. Donal d Li ps ki objetssisdestnibld gour dréesedmalicieuses i n e S
variantes sculpturales e Hov@rpittural.

Meubl es dDeapeinties sdgteuirs et architectes créent des meubles congus généralement
comme des objets uniguesvendua ns des gal eri es. Le ph®nom ne
consécration procurée par des expositions dans les musées prestigieux depuis la permsirpostm

a gommeé les frontiéres entre divers domaines de la créativité jusque la bien distincts. Quand les
membres du Bauhaus ou des artistes tels que Pablo Picasso et Constantin Brancusi réalisent de:
meubles, ils obéissaient & des motivations esthétiguais, continuaient a établir une séparation
nette entre art et artisanat. Aujourdohui | e |

NéoDada: Le terme néddada est apparu en janvier 1958 dans un entrefilet anonyme de la revue

Artnewsausuedes Tuvres de Jasper Johns, Al l an Kapr
Leurs Tuvres pr®sentent des affinit®s avec Da
ci bl es, chiffres et drapeaux, Jo hnasstesrmanaienea | e
l e faire. La r ®c up ®r atconbinespaniingden ¢rdissdiméensians ge® s ¢

Rauschenberg renvoie a des pratiques analogues chez Marcel Duchamp ou KurtrSchwittea
de méme pour lessculpturee  d 6 0 b | ens de JaspeoJoling |

Nouveau Reéalisme Le critique PierreRestany a lancé le terme Nouveau Réalisme dans un
mani feste du 16 octobre 1960. Le 27 octobre,
Klein. PierreRestany avait percu un dénominateammun entre les démarches fort différentes des
divers artises réunis sous cette étiquett&«e un gest e fondament ab Sadobdapp
définition du Nouveau Réalisme,de nouvelleapproches perspectives du red¢enait compte de la
diversi# des motivations.

Le groupe en tant que tel a exist® trois ans,
196 3. 1 a manifest® une grande, depui® eg séances ® d
publigus do6éYves KI eipnceaumpMamdgy ajni s glleGawgx accumul at |
passant par les compressions de César, les empaquetages de Christo, les affiches lacérées de Hain
Rotella et de Villeglé, les tableaymeges de Spoerri, les assemblages de Rayssse, les machines a
peindre de Tinguely et les personnages de Niki de Saint Phalle.
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Popob:dret popdart d®s i gdsanctgneais parateteajyganemnd | 6-un en

Bretagne, | &Jaautsrr.e Ldwpped dtasi on commune peut
Bun et | 6 aut r ee dumrdiqus Lawrence Allodvagui & lancé ce terme. Autres
points communs, |l es deux mouvements sont anc

démontrer que les médias ont transformé notre vision du monde. Maissléi nscr i vent
cultures différentes et revétent des caracteres parfois opposés.

Le Popbdbart anglais est | e premier en date. 1
Hamilton«J ust What | s |t ThsabDiffeMdaskserppedimg®d®ay 6 s Ho mes
(Qué&estqui rend |l es int®rieur athigde3 8etedouw déh giu i
représente une salle de séjour peuplée de personnages et objets découpés dans desea#dclames,
déaffiche ~ | 6expaovsipteserdér encl956 h ia $Vhitechapel ArtnGalleny de
Londr es. Léart soéinspire de |l a culture popul a
o% r gne | babstraction.

A New Yor k, dvar eprdeumi Pogob adr t p»ode IClaeslldenburgt une ¢

environnement regroupant des i mages de person|

Comment savoir ?sMacndest ddart &daptl asti ques. Bel i

Ready Made: terme inventé par Marcel Duchamp et qui désigne un objet simplementri® de
sa fonction et valeur dobéusage dans hsasembla@a | i t ¢
d 6 o bojue tdse mo r c eearécupératibno b j et s



Objet représenté et « trompe-l 16i »
La repr ®s ent aétédésnle délut |d gerre deepeinture dans lequel la maniére de peindre
illusionniste a été radicalement mise en valeur. Le peintre antique Zeuxis est rendu célebrfigiamire

Naturelleé de Pl i n Beuxis @wainhg fidelement reproduit les rag que les oiseaux, trompeés,
venaient les picorer. Zeuxistm°® me sO6®t ait | ai ss® abuser par |l e ri
voulu le tirer de c6té. De telsteompel 6 » fulent appréciés dés le XIVeme siecle c 6 est ai nsi (
peignit en 1305 une niche de chapell@it Coretto,a u mur de | 6arc de triompt
Scrovegni a Padouéborder la notiondut& r o mp & lad&ieicl | es ®| ves, cbdest p
guestionner sur | a erdenpg la®erspattivea Comment inkeire le$ abjetp danseune

repr®sentation en deux di mensions t®ut en donnant

Giotto, Coretto, 1305, Jacopo de'Barbari,

. Taddeo GaddiNiche avec Francesco di Gigio Matrini et .
F P Il | . . )
resque Padoue, Cgppe a degli paténe, pyxide et burettes, Baccio Pontell; Nature morte avec perdrix,
Scrovegni . ; gants de fer et iches
Fresque, 1331338, Marqueteries dans le studiolo du d'arbaléte
Florence, Santa Croce Duc d'Urbino, '

1504, Huile sur bois, 49x42cm,

Urbino, Palazzo Ducale Munnich, Alte Pinakotbk

Adrian Vander SpeltNature morte de fleurs avec rideau
1658, Huile sur bois, 46,5x63, 9cm, Chicago, The Art InstitL

. of Chicago
JeanFrargois Le Motte (1653L685)

Trompe | "1l
Huile sur toile, 88x63cm, Sak@mer,
muse de I'Hotel Sandelin

r o mp e: pkirdiureiol relieflonnant

60il lusion doéune coi
réelle. Le trompé 0 fest densé modifier les
rapports dans | 6espa
optique: on peint par exemple une coupole
sur un plafond plat, des fenétres ouvertes s o

des murs sans ouvertures. Maitre de I'Anronciation de d'Aix (1444.470),
Retable de I'Annonciation (&ail), Paris, Muge du Louvre, Paris

T
I
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Symbol i sme de |

Selon | dopinion th®or ienége, led ehosesipbssedemBoatee letr isensiqeiotidien M
« littéral » (sensus litteraliy un sens religieux se réfétaa la Bible Si le sens littéral était considéré comme

clair, le sens spirituel permettait de nombreuses ambiguités. Erwin Panofskyd ganle symbplisme
dissimulée dbébune structure religieuse cach®e sous | de
mortes avec des raisins, des poires et des pommes contenaient des allusions au sangXluGHeste et

XVlleme, les spéculations el i gi euses sont refoul ®es ;psgmboles 6 ®r u
représentant des contenus spirituels énigmatiques, de nature rAvesides éléves, il peut étre intéressant
déaborder | a question de | dilrtsefipv®teast iporctdeal @ls|

rapport entre ce que | 6on voit et ce que | 67Tuvre

s )
Franz Francken IIChambre aux merveillesapes . . . Jan Davidsz de Hemm,
1636, Huile sur bois, 74x78cm, Vienne, Giuseppe Arcimboldd,’Automne,  gycharistie dans une couronne de fruits
Kunsthistorisches Museum 1573, Huile sur toile, 76x64cm, Paris, 1648, Huile sur toile, 138x125¢n,

Le Louvre Vienne, Kunsthistorisches Museum

Jacques Linard,es cinq sens Lubin Baugin,Les cing sens JeanBaptiste Sindon ChardinLa Raie

1638, Huile sutoile, 55x68cm, 1630, Huile sur bois, 55x73cm, 1726, Hule sur toile, 114x146¢cm,
Strasbourg, Musée des Beaaris Paris,Le Louvre Muséedu Louvre, Paris
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Nature Morte

Léobjet traverse |l a tradition iconographique occi
si cle que | a r epim®dedandraaun geore autdrmengdard atidrg: la Nature marte.
Ce genre sera canonisétemnt que peinture doéobjets qui possent

par | 6ar temeettX€llémesiele hoNahdaiseront riches en tables servies de verres transparents et
de fruits épluchés. Un siécle plus tard, en France, ce genre brillera par le génie de Chaatindera de la
nature morte, car elle présente un répertoire inépuisable de fatenesuleurs et de lumiéres, le champ de
prédilection de sa création pictura@mment les éléves peuvelst porter un regard singulier sur les etgj

qui habitent leur quotidie® Commenpouvonsnousles amener a conduire une démarche plastique a partir
du banal?

Albrecht Direr, AmbrosiusBosschaert, Jan Brueghel I'Ancien, !
La grande Péce d'herbe Vase de fleurs dans une Bouquet de fleursapres leleér;t \{%HSGﬁgng 2?1;2?'205
1513, Aquarelle et gouache, niche de ferdtre, vers 1620, 1607, Huile sur bois, 91x72’cm l\'leue Pinakoth',ek
41x31cm, Vienne, Graphische Huile sur bois, 64x46¢cm, La 125x96cm, Alte Pinakothek, i\/lunich
Sammlung Albertina Haye, Mauritshuis Munich

5 e S _ .
CaravageCorbeille de fruits vers Balthasar Van des AsGorbeille de fruits, Francisco ZurbararGitrons, oranges et rosel633,
1596, Huile sur toile, 46x64cm, Milan, ~ Vers 1632, Huile sur bois, 14,3x20cm, Huile sur toile, 60x107cm, Pasadena (CA), The

Pinacoteca Ambrosiana Berlin, Staatliche Mseen, Stiftung Norton Simon Museum
Peussischer Kulturbesitz

; Henri MatisseNature morte au Magnolia
Abraham MignonNature morte aux Nice, décembre 1941,

Huile sur toile, 71x80cm, fruits avec féches, raisins et abricots, Huile sur toile, 74x101cm, ColCentre G.

Paul GzanneNature morte,
18831887,

2éme moitédu XVIléme sécle, Huile
sur bois, 40x32,8m, Karlsrine,
Staadliche Kunsthalle

Munich, Pinacotbque Pompidou, Paris
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Différentes type de Nature
morte:

- les scénes de cuisine
- les Natures mortes de chasse
- les représentations des 5 sen
- les Naturesnortes de desserty
et de confiseries

- les «Ontbijtjes» - les tables
mises

- les Natures mortes de fruits

- les Natures mortes de fleurs
- les tableaux religieux de fleur
et de fruits

- les «musées>, chambres des
merveilles et

- les Natures mortes

déi nstrument s
-l es Natures m
- les Natures mortes de livres
- les scénes forestieres

- les Vanités

Jan Baptiste Weenix 1621660,Perdrix morte
non daé, Huile sur toile ; 50x43cm, La Haye,

£

(=) =
@ -8 U

Georg Flegel (1568638)
Nature morte de dessenion dag,

Huile sur bois, 22x28cm,

Munich, Alte Pinakothek

Osias BeertNature morte avec dtisserie
vers 1660, Huile sur cuivre, 16,6x66cm,
Stuttgart, Staatsgalerie

Carel Fabritiusle Pinson 1654 ,Huile sur
bois, 33,5x22,8m, La Haye, Mauritshuis
Mauristhuis

Frans Snyders,
Nature morte avec volaillet gibier,
1914, Huile sur toile, 156x218cm, Cologne
Wallraf-RichartzMuseum

= e (b
Ernest Renouxlourteau et rouget

début du XXeme secle,
Collection particulre

Jan FabrelNature morte aveartiste, 2004,
dimensions variables, Courtesy Galerie

Georg Flegel,
Nature morte de poissons avec cedlant,
1635, Huile sur bois, 24x36cm, Cologne,
Wallraf-RichartzMuseum

Beaumont, Luxembourg

a
A&J

Edouard ManetAnguille et rouget
1864, Paris, Mu& d'Orsay

André Fourgeron,
Nature morte au poissgri948,
Huile sur toile, collection particuéie
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Pieter Claesz (1597660), JeanBaptiste Singon Chardin, JeanBaptiste Singon Chardin,

Nature morte avec verravin et coupe Le Gobelet d'argent17671768 Huile sur Verre d'eau et potyers 1760, Huile sur toile,
d'argent,non daé&, Huile sur bas, 42x59cm, toile, 33x41cm, Muée du Louvre, Paris 32x41cm, Pittsburg, Museum of Art,
Berlin Staatliche Museen, Stiftung Carnegie Institute

Preussischer Kulturbesitz

Willem Claez Heda, Giorgio Morandi,Nature morte Fernand Canovage pot rouge

Nature morte 1651, 1938, Huile sur toile, 32x42cm, Série des Fins ultimes, 1994
Huile sur bois, 99x83cm, Collection particukre

Vaduz, Rirst Liechtensteinsche
Genddegalerie

Nicolas de Std, La Bouteille noire César,Hommagea Morandi, 1990 Tom Wesselmari\ature morte 1963,
1955, Huik sur toile, 73x100cm, Zurich, Peinture et collage, 12159152,4cm,
Collection particulére Collection particulere
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Vanité
L6hi stoire de ce genre sb6est enti rement modifi ®e
intention spirituelle dont on pouitadéchiffrer les indices symboliqgues comme le crane, le sablier, la montre
ou la bougie consumée. Et cetixdésignaient le caractére éphémere de toute existence et remplissaient la
fonction de prévenir le spectateur des dangers propres aux choses emodasidérées comme des leurres.
L6int®r°t pour | a Vanit® est permanent dansen 6art
tentant de rep®rer l es r®surgences du XVII me
Commentinterpeler les éleves sur les nombreuses références philosophiques rpgardent dankes
vanite® Comment les amenardéchiffrer ces significatiors

o 2

Téte de mort avec les Enluminure, XVéme-XVIéme Jacques De Gheyn Peter Claez,

at:gibuat\s/;jnl: ;]gen“ﬂlc??tfé du siecle, H.11,5cm, L.11,5cm, Rome Vanité, 1603, Nature morte de Vané, 1630,
' , Viosau Collection Apolloni Metropolitanmuseunof 39x56¢cm, LaHaye, Mauritshuis
provenah dePompéj art New York

Naples, muée
archéologique national

racati bl
David Bailly, Vanité aux portraits 1651? Antonio de Pereda éhil, Peter Boel
Leiden, Stedelijk Museum De Lakenhal Le Réve du chevalierHuile sur bois, Grande Nature morte de Varét 1663,
152x217cm, Madrid, Real Academia de Huile su toile, 207x260cm, Lille,
San Fernando Musée desBeauxarts

Augustin Alexandre Thierra¥/anité, Huile sur toile, Luigi Miradori, Paul Gzanne Pyramide de ciines 18981900,

vers 1850, 44,5x52cm, Par(SalerieClaude Bernard ﬁq{)idon ;sr]lciorr:/qli(IVar_\itti,l), Huile sur toile, 0,37x0,46m,
uile sur toile XVlle siecle, Colledion particulere

76x61cm, Cémone Museo
Civico A la Ponzone
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Geoges Braque, Andy Warhol,Skull, 1976, Gerhard RichterSchédel, Mc Dermott and Mc Gough,

L'atelier au crane, Huile Peinturest maériau divers sur toile, Huile sur toile, 1983, Tears from the Thet of

sur toile, 1938, 92X&m, Andy Warhol Museum, Pittsburg 80x60cm, Rochechouart Dephts of some divine

Collection paticuliere musgte ddpartemental d'Art despair, Palladium1991,
contemporain 35.5x28cm

Cindy Shermanyntitled n°272, Serena Carone, Jan Fabrd, 'oiseau de Dig, 1ae
1992, photographie, 67,3 Crane Gauloise technique Créne, ailes deoléoptéres _détail, squelette et scotch
x101,6cm, Courtesy Metro mixte, 1991, 18x12x12cm, perruche empaite, 2000, dimensions variable<Courtesy
Pictures Gallery, New York Collection Serge Bramly 30x25x20cm Stephen Friedman Gallery, Londre

N B .
Ay p: ”‘"ﬁg‘v

4 il d i

Saverio Lucariello,

Vanitésaux paséques et fleurs2000, Kcl)en The)C/iS.'l'he :;znitas Rcebc%jcl)sl_a Tom SachsSkull, 2003,
125x1_i_350m, courtesy Galer_le Geqrges plus g?g S\r/:sn . ég g;orr:m’ ’ Foamcore et colle, 25x15x15cm.
Philippe et Nathalie Valois, Paris ptures vi ! Courtey Galerie Thaddaeus Ropac, Par

» ™

Dominic Mc Gill,

. . : \ h The Suppression of Historylechnique mixte,
Damien HirstThe fears of Death feuilles d'argent et papillons, 2006, 2008, 60x82,9x56,2 cm, Collection

e | Philippe PasquaCrane aux papillons Os,

Mouches etésine sur cne humain, 30x25cm. Colletion particulere

2007, 18x13.& 20,5¢m particuliere Gereve, Courtesy BFAS Blondeat

Fine Art Services
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Attributet aut oportrai
Cettedistribution du pinceau et de la plume, dans les autoportraitesartistes se représente avec les
outils du métiersera longtemps une traditimonographique Cbest | 6occasion de soi
arts. L6éboutil o@Gi hdédbhQhpet et d@®si mpyaenedr ®al it® ou
| 6®1 ve de se repr ®sent,gourladeporteuune réfléxjore hon pas Sue sat I
repr®sentation mais sur son audneebun atgibug pnhobjed quile 6 e s t
«re-présente.

Diego Velasquez, éail,
Les Ménines 1656, Huile sur
toile, 318x276cm,
Madrid, museo del Prado

Ernest Ludwig Kirchner,
Autoportrait avec un mode,
1910, Huile sur toile,
150,4x100cm, Hambourg,
Kunsthalle Oueen Elisabethll

Artémisia GentileschiAutoportrait
(La Peinture),1630:1637, Huile
sur toile, 96,5x73,€m,
The Royal Collection, Her Majesty

Antoine CoypelAutoportrait,
1715, Huile sur toile, 89x70cm,
Versailles, muée du Cliteau

Ernest Ludwig Kirchner, Elisabeth Vige-Lebrun, Francisco Goya, 'autoportrait Frargois Desportesiutoportrait
Autoportrait avec un mode,  Autopartrait, 1800, Huile sur toile,  dans l'atelier, 1785, Huile sur ~ en chasseur1699, Huile sutoile,
1910, Huile sur toile, 78,5x68cm, SainPétersbourg, toile, 40x27cm, Madrid, 197x163cm, Paris, més du
150,4x100cm, Hambourg, muste de I'Ermitage Accademia, San Ferdando Louvre

Kunsthalle

Frargois Boucher, Arnold Bocklin, Autoportrait JeanBaptiste Simeon Michiel SweertsAutoportrait,
Peintre de paysages dans sor ~ &V€c la Mort jouant du violon, Chardin,Autoportrait, 1779, vers 1656, Huile sur toile,
atelier, 1872, Hule sur toile, 75x61cm, Pastel sur papier, 114x92cm,SaintPétersbourg,
1753, Huile sur bois, 27x22cm Berlin, ) 40,7x32,5cm, Paris, muséau musée de I'Ermitage
Paris, muée du Louvre Neue Nationalgalerie Louvre, cabinets de Dessins
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